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Fototesnoba

Dagmar Nared

Fotografija in proces vizualnega pripovedovanja v terensko delo prinasata razli¢na vprasanja in dinamike, med
drugim lahko vplivata na odnos med raziskovalcem ter sogovorniki, sploh ¢e med njima obstajajo izrazite
hierarhi¢ne in druzbene razlike. To je bilo ocitno na terenskem delu v Biha¢u marca leta 2022, kjer sem v
kontekstu balkanske begunske poti zaznala obcutek fototesnobe.

Prvi razlog za fotografsko nesproscenost se skriva v evropskem pravu, ki ilegalizira obstoj ljudi na poti, na ozemlju
evropske unije in vpliva na njihovo ilegalizacijo v drzavah, ki mejijo nanjo. Tako preko "vladavine prava EU
ustvarja nehuman sistem". Zaradi Dublinskega sporazuma so migranti v polozaju, kjer se drzave lahko
prerekajo, kdo ima odgovornost nad kom. Dublinski sporazum namre¢ med procesom prosnje za azil omogoca
dodelitev odgovornosti nad migrantom tisti drzavi, skozi katero je oseba prvi¢ vstopila v Evropsko unijo. Ta drzava
je obic¢ajno drzava Clanica EU ali pa t.i. tretja varna drzava, slednje pa se v teh procesih veckrat zlorablja. Obi¢ajno
se za dokaze, kje je migrant Ze bil, uporablja prstne odtise (podane ob registraciji), vendarle se lahko za dokaz
uporabi tudi fotografije. Zato obstaja moznost, da bi javna objava fotografij obraza ljudem na poti lahko Skodila.
Fotografija terena v Bihacu je bila zato drugacna: bolj kot obraze sem Zelela fotografirati nekaj, kar lahko objavim,
brez da bi kogarkoli ogrozala.

Bivalno okolje, hrana in sence. Biha¢, marec 2022. Foto: Dagmar Nared

Pravila fotografije se v tovrstnih kontekstih izrazito spremenijo. John Collier in Malcom Collier (1986) govorita o
etnografski fotografiji kot o najbolj pragmati¢nem orodju opazovanja in abstraktnem rezultatu videnega. Vendar
pa zaradi konteksta ni vec relativno enostaven nacin belezenja videnega. Skusamo fotografirati karkoli, kar ni
obraz - sence, Cevlje, bivalno okolje. Medtem ko obicajno v fotografiji Zelimo, da so vidne oci, kot bistvene za
osebo, v tem kontekstu oseb ne smemo fotografirati "v oci".

Obrnjena pravila fotografije ter nesproscenost se bolj dodajata k nevidnosti, ki jo migranti Ze tako dozivljajo.
Christian Vium (2014) migrante opisuje kot ljudi, ki so v procesu ne-postajanja, saj zaradi pogojev na svoji poti
izgubljajo delce integritete in subjektivnosti, dokler je skorajda ni¢ vec ne ostane, Ceprav Zelijo ravno skozi to pot
nekaj postati. Na poti do Evrope so migranti tako reko¢ homo sacer, kakor Agamben (2004) opise ljudi, katerim v
danasnjem c¢asu z zakonom prakti¢no ni dovoljeno Ziveti. Ljudje v gibanju so v tem kontekstu homo sacer - o
mnogo smrtih se ne poroca in njihovega polozaja se ne problematizira, nasilnost policistov pa se tolerira, medtem
ko zakonodaja kriminalizira pomo¢ migrantom. To, da imajo migranti poseben status, je bilo razvidno tudi v
Bihacu. Denimo, policisti me niso niti oSvrknili s pogledom, ko sem fotografirala protest v centru mesta, ki se je
zgodil zaradi smrti Zenske med porodom v bihaski bolnici. Medtem pa me v bliZini begunskega centra Borici
policisti niso spustili izpred oc¢i, morda ravno zaradi mojega fotoaparata, Cetudi sem ga imela le okoli svojega
vratu. Skratka, fotografija oseb in njihova "zaZelena" nevidnost gradita tesnobno Custvo fototesnobe.
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Begunci pred begunskim centrom Boriéi. Biha¢, marec 2022. Foto: Dagmar Nared

Obstajata dva konteksta, znotraj katerega se fototesnoba nekoliko zmanjsa. Prvi je ta, ko pricnemo graditi odnos
in (do neke mere) zaupanje z migranti. V Bihacu je to postalo ocditno, ko smo obiskali eno izmed drustev, ki
pomaga migrantom in je za njih Ze ustvarilo varno okolje. Na zaCetku sem Zelela nekatere osebe fotografirati, pa
jim je bilo o¢itno neugodno, tudi ko sem zatrdila, da ne bom fotografirala obrazov. Fototesnoba je bila takrat na
obeh straneh - ne le na moji, pa¢ pa tudi na njihovi. A ta tesnoba se je skorajda razblinila, ko smo skupaj zaceli
delati okrog hise drustva. Kljub temu sem sama Se vedno Cutila fototesnobo, tudi ko sta dva Afganistanca zelela,
da ju fotografiram v obraz ("ne dovoliva, da fotografiras najini riti!"). Svoje odgovornosti sem se Se vedno
zavedala, kot to poudarja Visual Research Collaboratory (Cox et al. 2014: 12), ¢etudi so mi do neke mere zaupali.
Ceprav sem bila vesela tega zaupanja, se nisem ognila ob&utku, da je fotoaparat v mojih rokah lahko za njih
nevarno oroZje. Sele poglabljane odnosa in dialog glede pomena vidnosti in informacij o nevarnosti bi omogo¢ila,
da bi lahko protagonist fotografije prevzel odgovornost za lastno vidnost.
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Grajenje zaupanja. Biha¢, marec 2022. Foto: Dagmar Nared

Drugi kontekst, znotraj katerega se fototesnoba zmanjsa, pa je ob preurejanju fotografij. Papadopoulos in Tsianos
(2008) menita, da fotografija migrante zopet naredi vidne in zaznavne. Vium (2014) gre Se dlje - ne gre le za
vidnost subjekta, pac pa estetizacijo njega. Poda primer preurejanja fotografije, ki jo zeli narediti Se bolj
dramaticno, s tem pa, kot sam ugotavlja, poudarja in komunicira migrantsko pozicijo znotraj EU. Moja izkusnja pa
pravi drugace: estetizacija fotografij migrantov je pravzaprav le Se ena izmed dimenzij odnosa med fotografom in
osebami na poti. Fototesnoba ne izgine takrat, ko fotoaparat odstranimo, pa¢ pa vztraja. Med preurejanjem
fotografij smo zopet sooceni s svojo in njihovo realnostjo. Sama sem fotografije na zacetku preurejala zelo svetlo -
zdi se, kot da sem se s tem zelela odmakniti od krute, ¢rne realnosti. Drugace, estetizacija je nacin, da se sooc¢imo
s fototesnobo post-festum.

Proces preurejanja fotografije. Biha¢, marec 2022. Foto: Dagmar Nared

Fototesnoba je torej Custvo, ki ga obcutimo ob fotografiji migrantov in njihove realnosti. Kontekst, znotraj katerega
se znajdemo, je specifi¢en in krut, zaradi Evropskega prava pravzaprav fotografiramo homo sacra - medtem ko
fotografija obi¢ajno zagotavlja vidnost, je v tem primeru ne more. Lovimo sence, namesto oci.



Do lItalije. Biha¢, marec 2022. Foto: Dagmar Nared
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